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llona Hongisto

LIIKETTA RAITEILLA
Dokumentaarinen ldasnaolo

Tarttuessaan todellisuuteen dokumentaarit tuovat
nikyviin ja kuuluviin asioita, jotka kantavat mukanaan
omia merkityksiiin. Elokuvat eivit kuitenkaan toista
todellisuutta, vaan sysdiviat merkitykset liikkeeseen.
Dokumentaarien ja todellisuuden kytkosta voidaankin
pohtia erdinlaisena muutosliikkeena.

Tarkastelen tissi artikkelissa lisndolon kysymystd dokumentaarisissa
elokuvissa. Kisittelyssini ldsnéolo viittaa todellisuuden ja elokuvateoksen
viiliseen suhteeseen, jonka hahmottaminen miérittdd myos sitd, miten
dokumentaariset elokuvat ymmirretiidn. Kuvan ja todellisuuden kytkos on
yksinkertaisimmillaan mielletty “siirtosuhteena”, jossa kameran fotomeka-
niikka varmistaa todellisuuden ldsniolon kuvassa. Kameran teknisiin ulot-
tuvuuksiin perustuvaa asetelmaa on myds horjutettu tehokkaasti, jo elokuvan
alkuajoista lihtien.! Dokumentaariset elokuvat on kuitenkin hdimmastyttdvin
usein mielletty edelld mainitun todellisuussuhteen kautta. Suomenkielessé
kiiytossi oleva termi dokumenttielokuva antaakin viitteitd asetelmasta, jossa
teos dokumentoi todellisuuden tapahtumia. Sen potentiaali on sdilomisessi,
tallentamisessa. Englannin ’documentary film’ ja ranskan ’cinéma documen-
taire’ kasntyvit kuitenkin myos termilld dokumentaari, joka edellyttdd to-
dellisuussuhteen epistemologisten lihtokohtien uudelleenarviointia.
Todellisuuden tallentamiseen ja siirtimiseen perustuvia kisityksid ovat
rohkeimmin horjuttaneet ja haastaneet tekiji-teoreetikot, jotka ovat osallis-
tuneet pohdintoineen mys laajempiin kulttuuripoliittisiin keskusteluihin.?
Bill Nicholsin 1990-luvun alussa tekemi moodijako on vaikutusvaltaisin
teoreettinen askel pois siirtosuhteen vaalimisesta. Nichols esitti teoksessaan
Representing reality (1991) neljd todellisuuden representoimisen tapaa —

llona Hongisto, FM, tutkija, mediatutkimus, Turun yliopisto

"My&s André Bazin,

" jonka ajatteluun usein

tukeudutaan puhutta-
essa siirtosuhteesta ja
todellisuuden toisinta-
misesta, kirjoittaa to-
taalisen elokuvan myy-
tistd. Vuonna 1946
kirjoitetussa esseessddn

~ "Le mythe du cinéma

total” Bazin toteaa, ettda
todellisuuden toisinta-
misen tekniikkaa ei ole
vield keksitty. Bazin
2000, 19-24.

2 Esimerkiksi Jean

" Rouchin kisite ciné-
transe on kulttuuri-
~ poliittinen kannanotto

elokuvan ja etnografian

* kytkoksistd. Trinh T.

Minh-ha puolestaan
puhuu elokuvallisista
intervalleista, joissa
patriarkaaliset abso-
luutit hilvenevit ja
joista tiedon uudet

. mahdollisuudet voivat

18ytyd. Ks. Jean Rouch

. (2003), Ciné-Ethno-

graphy. Jean Rouch.

. Steven Feld (ed. &

transl.) Minneapolis:
University of Minnesota

- Press ja Trinh T. Minh-
- ha (1999), Cinema

Interval. New York &
London: Routledge.
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3 Nichols aloitti aiheen
kisittelyn jo teokses-
saan ldeology and the
Image (1981, Bloo-
mington: Indiana
University Press) ja
jatkoi sitd teoksessaan
Blurred Boundaries
(1994). Nicholsin
lisaksi teoretisointia
ovat vilkkaimmin
edistineet vuodesta
1990 jarjestetyt Visible
Evidence -konferenssit
ja University of
Minnesota Pressin
julkaisemat artikkeliko-
koelmat. Ks.
www.upress.umn.edu/
byseries/visibleeviden-
ce.html. Myés Stella
Bruzzin New Documen-
tary: A Critical
Introduction (2000,
London: Routledge) ja
Carl R. Plantingan
Rhetoric and Represen-
tation in Nonfiction Film
(1997, Cambridge:
Cambridge University
Press) kasittelevit
Nicholsin osoittamaa
teoreettista asetelmaa.
Suomeksi dokumentti-
elokuvasta on
toistaiseksi ilmestynyt
ainoastaan yksi
kokopitki teos, Jarmo
Valkolan Dokumentin
teoria ja estetiikka
digitaalisen median
aikakaudella (2002,
Jyviskyld: Cineart),
joka kasittelee
dokumenttielokuvaa
nicholslaisessa
hengessa kerrontaan ja
tyyliin keskittyen.
Kiyttdiméani moodien
suomennokset ovat
Valkolan.

1Nichols 1991, 32-75,
ks. myds 22-23 ja 149.
Ks. my&s Bacon 2001,
3443,

5 Nichols 1991, 32-75.
Nichols puhuu
dokumenttielokuvista
selvyyden diskurssina.
Talla hdn viittaa
tapaan, jolla tuotetaan
kuvia todellisuudesta.
Ks. emt. 3—4, 50-51.

¢ Seuraan tassi
artikkelissa Bill
Nicholsin representaa-
tion miadritelmad: " —
documentary gives us
photographic and aural
representations or
likenesses of the
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selittiviin, havainnoivan, interaktiivisen ja refleksiivisen — jotka siirsivit
huomion dokumentaaristen teosten tekstuaalisiin ominaisuuksiin. Nicholsin
teoksen ansiosta teos—todellisuus-asetelmaa alettiin pohtia suhteessa niihin
keinoihin, joiden avulla todellisuus tehdiiin elokuvateoksissa lisniolevaksi.?
Nicholsin ajattelussa todellisuus on elokuvateoksen lihtokohta ja kohde, joka

_ otetaan tekoprosessissa kisittelyyn ja muokataan teoksen tarpeiden mukaisesti.

Nicholslaisessa konstruktionistisessa mallissa elokuvat ovat argumentteja
todellisuudesta, eivit siti heijastavia taltiointeja. Erilaiset argumentointitak-
titkat — representatiiviset keinot — midrittavit todellisuudeksi koettavissa
olevan lisnioloa elokuvateoksissa.

Representaatiokeinoja korostavassa mallissa todellisuus on teoksen
konstruktiivinen osa. Se on lisni diskursiivisesti, ilmaisukeinojen sanelemissa
puitteissa. Instituutiot, sosiaaliset kiiytinnot ja kulttuuriset tilanteet puolestaan
madrittivit kulloinkin kilytettivid diskursiivisia strategioita.” Lisnéiolo méi-
rittyy sosiaaliseksi konstruktioksi, joka riippuu lopulta siitd perspektiivisti,
joka todellisuuteen otetaan. Tassd mielessii lisnidolo on elokuvantekoon liit-
tyvien determinististen tekojen sanelemaa.

Artikkeliani motivoi edelli mainittujen ldsnéiolon rajojen ylittdminen. Voiko
todellisuuden ja dokumenttielokuvan suhteen mieltdd joksikin muuksi kuin
representatiiviseksi® 7 Voidaanko teosten viirit, muodot ja dinet tulkita lasni-
oleviksi jotenkin muuten kuin todellisuuden rekonstruktion kautta? Ja edelleen,
minkilainen on todellisuuden ja elokuvan kytkds, jos sitd ei midritd ajatus

" todellisuuden tallentamisesta audiovisuaaliseen muotoon?

Kisittelen dokumentaarisen lisniiolon problematiikkaa kahden elokuvan
kanssa. Kanerva Cederstromin Trans-Siberia — muistiinpanoja leireilti (Suo-
mi, 1999) ja Nicolas Reyn Les soviets plus ’électricité (Ranska, 2001) ovat
dokumentaarisia elokuvia ja matkakertomuksia. Kummatkin ovat linnesti

. itdin suuntautuvia elokuvaesseitii, miki tekee niistd haastavia keskustelu-

kumppaneita esimerkiksi Jonas Mekasin teoksen Reminiscences of a Journey

to Lithuania (1971-1972) ja Chris Markerin Siperian kirjeen (1958) kanssa.’

Still-kuva elokuvasta Les soviets plus I'électricité © Nicolas Rey
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Cederstromin teos kattaa junamatkan Pietarista Vladivostokiin. Lapais-
tessddn Vendjin maantieteellisen tilan juna syoksyy ldpi muistojen, ta-
pahtumien ja ihmiskohtaloiden. Kuljettu reitti ei rajoitu ainoastaan kausaali-
seen lahtopaikan ja péddtepisteen viliseen suhteeseen, vaan poikkeaa rataver-
koston sivuille ja tarttuu my6s muihin reittivaihtoehtoihin. Les soviets plus
’électricité on nikokulmaltaan rajatumpi, mutta matkareitiltdan vapaampi.
Teos rakentuu ohjaajan havaintojen ja kokemusten ympirille. Nicholas Rey
taittaa Pariisista Magadaniin, toiseen Siperian rantakaupunkiin, kulkevan
matkansa autolla, laivalla ja junalla. Hén liukuu tapahtumasta toiseen, pohtii
nikemidnsi ja kuulemaansa ja palaa kokemuksiinsa uusien tilanteiden edessa.
Teokset eiviit tunnu tavoittelevan ainoastaan niitd edeltidvien tapahtumien
tallentamista, vaan ne suuntaavat myos kohti mahdollisia tulevia tapahtumia.
Junien syoksyessi eteenpiin [td-Euroopan ja Vendjan raiteilla voidaan kysya,
miten teokset haastavat dokumenttielokuvallisen ilmaisun rajat? Miten epis-
temologiset médritelmiit litkkuvat teosten mukana?

Liasndolon politiikat

Dokumentti- ja dokumentaarisuus-késitteiden hankaus avaa sité kisiteappa-
raattia, jonka kautta dokumenttielokuvia on totuttu ldhestyméin. Dokumentti-
kisite kytkeytyy ajatteluun, jossa todellisuus on teoksen viittauskohde: siiti
voi nostaa esiin objekteja, dokumentteja todellisuudesta. Philip Rosen
korostaa, ettd ajatus dokumentoinnista liittyy myos haluun hallita mennytta,
elokuvaa edeltinyttd aluetta. Dokumentaarisuus puolestaan ohjaa pohtimaan
sitd, miten menneitd tapahtumia on mahdollista jdsentdd suhteessa
nykyhetkeen.® Dokumenttielokuvallinen ldsnédolon politiikka médrittyy
suhteessa siihen, mité esi-elokuvallisesta (profilmic) maailmasta nostetaan
esiin. Dokumentaarinen ldsndolon politiikka puolestaan kiinnittyy siihen,
miten esi-elokuvalliset elementit saatetaan teoksessa uusiin yhteyksiin. Teosten
ldhtokohtana on “reaalinen todellisuussuhde”, miké tarkoittaa jatkuvaa to-
dellisuuden tutkimista, avaamista, rajaamista, osallistumista ja liikkeelle
sysadmistd. Niin ollen se on politiikkaa, jossa etiikalla on aktiivinen rooli.’
Fiktioelokuvien ldhtokohtainen irreaalinen todellisuussuhde” ei velvoita
samalla tavalla huomioimaan teokseen kytkeytyvien todellisuuden tasojen
eettisid ulottuvuuksia.'’

Dokumenttielokuva on elokuvan lajeista helpoiten miellettdvissd André
Bazinin korostaman, teknologian mahdollistaman todellisuuden vilittimisen
kautta. Bazinin mallissa objektiivinen, materiaalinen maailma (todellisuus)
siirtyy mekaanisesti subjektien kulutettavaksi.'" Mekaanisesti tuotetut kuvat
tuovat maailman representaatioiden kautta lisndolona koettavaksi. Lisnéolo
siirtyy representaatioon, koska todellisuus on joskus avautunut kameran
edessd.'?Philip Rosen tiivistidid Bazinin elokuvaontologian “muumioidun
muutoksen” kasitteeseen. Hinen mukaansa bazinilaista representaatiota leimaa
loputon idealistinen menneisyyden metsistys. Elokuvateknologian mahdol-
listama menneisyyden siirtiminen nykyhetkeen muumioi ajan ja siilyttai
sen ikuisesti, tekee ajallisesta maailmasta ajatonta.'

Trans-Siberian alussa kamera vaeltaa Suomen kansallisarkistossa vitriinien
sisdltod tutkien. Prologi piittyy kohtaukseen, jossa toisen vankileirilld olleen
henkilén, Amalia Suden, sisarentytér kirjoittaa puhtaaksi kangaspaloille
tehtyjd merkintsjd. Nicholsin todellisuuden representoimisen teoriaa seuraten

world. Documentary

* stands for or

represents the views of
individuals, groups, or
agencies from a solitary
filmmaker like Flaherty
to CBS News or a state
government. Docu-
mentary also makes a
representation, or a
case, an argument,
about the world
explicitly or implicitly.”
Nichols 1991, 111-112.
Laaja-alaisemmasta ja
monisyisemmasta
miadritelmdstd ks. esim.
Bolt 2004, 11-51 ja
Colebrook 1999, 1-24.

" Monet kokeellisen
elokuvan kaanoniin
luetut teokset ovat
dokumenttielokuvia:
esimerkiksi Dziga
Vertovin Mies ja
elokuvakamera (1929),
Walther Ruttmanin
Berliini, suurkaupungin
sinfonia (1927) seka
Joris Ivensin Sifta (1928)
ja Sade (1929).

5Ks. Rosen 2001, 225—
263, erit. 233-234.

? Etiikka ei tissi tarkoita
yleistd lakia tai totuutta,
vaan yksittiisten
nikokulmien aktiivisen
toiminnan kautta
muotoutuvia eettisid
toimintatapoja. Ks.
Colebrook 1999, 199.

19 Reaalinen ja irreaa-
linen todellisuussuhde
eivit viittaa elokuvien
laadulliseen fiktio—fakta-
erotteluun, vaan
epistemologiseen
asetelmaan, jossa
todellisuuden ymmar-
retiin koostuvan
kohtaamisista, erilaisista
kytkeytymisista.
Reaaliset ja irreaaliset
todellisuussuhteet eivit
ole eriarvoisia, vaikka
ovatkin laadultaan
erilaisia. Molemmat
ovat todellisuudessa.
Ks. Marks 2000a,
passim.

' Bazinin ajattelu on
monisyisempda kuin
edellinen lause antaa
olettaa, mutta hinen
ajattelussaan on
kuitenkin hyvin vahvasti
ldsnd nikemys, jonka

_ mukaan on olemassa
. jokin ennalta-annettu

todellisuus, joka
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voidaan siirtdd
katsojalle. Ks. esseet
"Ontologie de I'image
photographique” ja
"L’évolution du langage
cinématographique”
teoksesta Bazin 2000,
9—17 & 63-80. Bazinin
elokuvan ontologiasta
ks. Rosen 2001, 3—4I.
Bazinin teesid on
kritisoitu monelta
kannalta. Jacques
Aumont tiivistda
tehokkaasti keskuste-
lun piilinjat teok-
sessaan Limage 1990,
151-200.

2Rosen 2001, 29.
3Rosen 2001, 41.

1*Ks. esim. Nichols
1994, 47. Asetelma on
verrattavissa myos
historiankirjoituksen
kaytdntdihin, joissa
menneisyydesta
sdilyneitd objekteja
kdytetddn argumentaa-
tion aineistona. Philip
Rosen kisittelee
vastaavaa historiaan
suuntautuvaa liikettd
sdilyttimisen ja
restauroimisen
kaytantojen kautta. Ks.
Rosen 2001, 43-87.

1*Ks. ja vrt. Nichols
1991, 192—-198.

16 Esimerkiksi Trinh T.
Minh-ha tutkii
teoksissaan esi-
elokuvallisen maailman
absoluuttista méaraa-
vyyttd. Erityisesti
teoksissa Surname Viet
Given Name Nam
(1989) ja Reassemblage
(1982) etnisten
vihemmistojen ja
naisten aseman
tutkiminen yhdistyy
laajempaan kulttuuri-
poliittisen
keskusteluun ja
dokumenttielokuvien
epistemologisiin
perusteisiin. Ks. my6s.
MacDougall 1998,
Russell 1999 ja Marks
2000b.

"7 Ruoff 1992, 217-234
ja Nichols 1991, 21,
174.

18 Ks. esim. Musser,
Charles (1990), The
Travel Genre in 1903—
1904. Moving Towards
Fictional Narrative.
Teoksessa Thomas
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. vaan avaavat uusia tulkintamahdollisuuksia. Reyn pohdintoja sdestévit esi-

" kangaspalat voidaan tulkita historiallisiksi objekteiksi, jotka toimivat menneen

visuaalisena todistusaineistona. Ne todistavat esi-elokuvallisen maailman
tapahtumista, jotka rekonstruoidaan elokuvan audiovisuaalisessa muodossa.'*
Prologi (koko teoksesta puhumattakaan) ei kuitenkaan taivu ndin jaykkiddn
tulkintaan. Kameran lipuu kansallisarkiston kéytivilld, ei niinkdén nostaakseen
esiin jonkun méirityn historian kylldstimén esimerkin, vaan testatakseen
historian kerrosten lomittumista nykyhetkeen. Museo-otoksia seuraa nopea
siirtymé Amalia Suden sisarentyttiren kirjoituspdydén déreen Pietariin, jossa
prologi piittyy erikoisldhikuviin kangaspinnoista. Liike museossa johdattaa
kohti sitd, miti oli elokuvaa ennen taipumatta kuitenkaan tuon esi-elokuvalli-
sen maailman ehtoihin.

Myos Bill Nicholsin ajattelussa todellisuus, joka médrittad teoksen merki-

- tyksi#, on ensisijaisesti teosta edeltdvd ulottuvuus. Siind missi Bazin tarjoaa

nikokulmia todellisuuteen, Nichols osoittaa, miten teoksissa kéytetéiin
todellisuutta rakennusaineksena. Héinen ajattelustaan on kuitenkin l6ydettéivissd
myos usko siihen, ettd todellisuutta voi muuttaa. Nichols jittdd kuitenkin
artikuloimatta, mihin tuo muutoksen mahdollisuus perustuu. Molempien
ajattelua vaivaa todellisuuden vilittdmiseen liittyvi poliittinen ongelma: jos
dokumenttielokuvat mielletiizin nikaukoiksi todellisuuteen tai argumentteiksi
todellisuudesta, niiden merkityssisilté midrdytyy esi-elokuvallisen alueen
mukaan. Tilloin elokuvallisen ilmaisun asemaksi jai todellisuuden toistaminen.
Toisinnoissa saattaa olla esteettisid variaatioita, mutta epistemologisesta ni-
kokulmasta ajatellen asetelma siilyy esi-elokuvallisen maailman hallussa.

_ Onkin haasteellisempaa tarttua ajatukseen, jossa clokuvalliselle ilmaisulle

annetaan voimakkaampi asema. Jos esimerkiksi ldsndolo ymmérretéin suh-

" teessa representaatioon, elokuvallisista ldhestymistavoista, mm. kuvarajauk-

sesta ja leikkauksesta, tulee lisndolon mahdollisuuksia rajaavia tekijoitd."
Lisn#olo on tilldin representaation rajojen sisélld. Jos kuitenkin halutaan
tarttua esimerkiksi sithen, mik jad useimpien representaatioiden ulkopuolelle,
tulee tarpeelliseksi etsid asetelmia, jotka eivit tukeudu ainoastaan esi-eloku-

- vallisiin asemiin. Voidaan esimerkiksi ajatella, ettd jos esi-elokuvallinen
" maailma on tuottanut p#sasiassa teoksia, joissa etniset vihemmistét ja naiset

eiviit ole saaneet dintiin kuuluviin, todellisuuden ja dokumenttielokuvien
poliittisessa suhteessa on jotakin pielessd.'® Lasndolo on poliittinen kysymys
siksi, ettdi epistemologiset médritelmit ja lahtokohdat voivat rajata useita
toimijoita merkityksenmuodostuksen ulkopuolelle. Trans-Siberian ja Les

- sovietsin my6ti on kuitenkin mahdollista pohjustaa dokumentaarisuutta, joka
" avaa rajansa my¢s muille kuin esi-elokuvallisen maailman toimijoille.

aineiston selittdjind, kontekstualisoivana elementting, joka rajaa kuvaston
merkitykset tietyn konstruoidun argumentin sisdédn."” Esimerkiksi moniin
vuosisadan alun matkaelokuviin sisiltyi kerrontaosuus, joka ponkitti impe-
rialistisia tarkoitusperid.'® Argumentin rakentamiseen kytkeytyvissi asetel-

* massa kuvattujen tapahtumien ulkopuolelta tuleva, ei-diegeettinen déni asettaa
kuvan autenttisuuden diskurssiin, joka perustuu illuusioon."? Adniraidan avulla

voidaan kuitenkin my®s rikkoa annettuja rajoja ja laajentaa lisndolon mah-
dollisuuksia.

matkan edetessd. Reyn nauhoittamat dénet ja kaitafilmikameralla kuvaamat
otokset eivit ole missddn vaiheessa synkroniassa. Adnet eivit selitd kuvia,
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super-8 filmia (
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at selitd kuvia,
1 sdestivit esi-

merkiksi taustalta kuuluvat ohikulkevien ihmisten dinet, kuulutukset kova-
4dnisistd ja nopeatahtinen hengitys, kun Rey juoksee Kiovassa hakemaan
super-8 filmii tuttavansa j diikaapista juuri ennen junan 1ahtod. Sanelukoneelle
tallentuneet #inet paljastayat uusia matkareitteji, kuvastojen ulkopuolelle
jadivid polkuja.

Trans-Siberiassa Kuvattujen tapahtumien ulkopuolelta tulevat ddnet
lapaisevit kuvia. 16mm filmille kuvattua matkaa rytmittivit nais- ja miesddnen
lukemat vankileirimuistot.2> Siperian vankileireiltd palaamisen jdlkeen kir-
joitetut paivikirjamerkinnat ja proosatekstit puhkovat junassa kuvattuja koh-
tauksia niin, ettd ddneen luetuista teksteistd tulee osa junamatkaa: “Tddlli
kaikki on jotenkin epditodellista. Sekd kasvot ettd esineet, kaikki jonkinlaista
kuvitteellista maailmaa.” (Andrei Sinjavski)

Kameran kuvaamiin maisemiin kytkeytyvit tekstit tekeviit jo kuolleet
tekstien kirjoittajat lasndoleviksi maisemassa, joka ei voi olla heidin. Aika-
tasojen vililld kronologiasta ja synkroniasta piittaamatta liikkuva Trans-
Siberia tekee menneisti kokemuksista aktuaalisia, lasndolevia. Miehen ja
naisen ddneen lukemat muistot eivit ole ainoastaan historian kerroksista
esiin nostettuja fragmentteja tai objekteja, joilla olisi valmis muuttumaton
merkityksensd. Adneen luetut tarinat tapahtuvat nykyhetkessi, reagoivat
niille tuntemattomiin kuviin ja muotoutuvat uudestaan haastaen doku-
menttielokuvallisen siirtosuhteen seki representatiivisen argumentaatiora-
kenteen.

Feministi-fyysikko Karen Baradin kisite viilittyny! realismi (agential
realism) kytkeytyy kiinnostavasti dokumentaariseen ilmaisuun ja Lisndolon
politiikkaan, Barad esittid fyysikko Niels Bohrin teorioita pohtien, etti
fysikaalisten kokeiden mittausolosuhteet ja varsinainen mittausakti ovat
merkitysten aktiivisia rakentajia. Hiin osoittaa Newtonin lakien takana olevat
epistemologiset ja ontologiset oletukset, jotka implikoivat maailman olevan
autonominen ja suoraan Kuvailtavissa oleva kokonaisuus. Tiilldin varsinaiset
fysikaaliset kokeet ja mittaukset on ymmirretty lipiniikyviksi ja tuloksiin
vaikuttamattomiksi akteiksi.?

Dokumentaarisuuteen fysikaaliset kokeet nivoutuvat nimenomaan sen
kautta, miten elokuvateoksen ymmiirretiiin kytkeytyviin kohteeseensa. Suoran
siirtosuhteen sijaan liisniolo voidaan miiiritelld erdifinlaiseksi vastavuoroiseksi
kietoutumiseksi. Se on liikettéi esimerkiksi kuvauksen kohteen, kuvaajan ja
katsojan viililli, niin ettd ne erottuvat ainoastaan yhteisen liikkeensi eiviitkii
omien rajojensa kautta. Baradin mukaan “merkitys ja materia ovat epiline-
aaristen kenttien vuorovaikutussuhteessa muotoutuvia érsykkeitd — dynaa-

minen ja muuttuva tanssi, jota Kutsumme tieteeksi. [...] Realismi ei tarkoita
representaatioita itseniiisesti todellisuudesta, se tarkoittaa todellisia merki-
tyksid, viliintuloja, luovia mahdollisuuksia ja vastuuta toimia maailmassa
vuorovaikutteisesti (infra-act). Trans-Siberian otokset kansallisarkistosta,
4ineen luetut vankileirimuistiinpanot tai Les sovietsin ddniraidalle tallentuneet
kaupunginiinet eiviit tissd mielessd ole ainoastaan tallenteita todellisuudesta.
Ne muodostavat uusia lisndolon koreografioita todellisuuden kerroksissa
liikkuen. Epiilineaaristen kenttien — jotka tiissd yhteydessi voidaan médritelld
esimerkiksi teoksen kohtecksi ja tekijiksi — torméiddminen toisiinsa aiheuttaa
todellisia drsykkeiti, esimerkiksi reaktioita katsojassa. Dokumentaarisuus
on vilittynytti realismia, jossa suora todellisuus—teos-suhde liukenee yhtei-
sessi litkkeessd.

' Elsaesser (ed.), Early

" Cinema. Space, Frame,

* Narrative. London: BFI
publishing, 123-132.

19 Kuvan ja ddnen valilld
ei ole "luonnollista”
suhdetta, vaan adni on
erainlainen lisdarvo.
Konventionaalisimmissa
kdytoissd adni saattaa

* tukea kuvaa niin, etta

syntyy mielikuva danen
tarpeettomuudesta. Ks.
esim. Chion, Michel
1990. L'Audio-vision. Son
et image au cinéma.
Paris: Nathan Univer-
sité. Pp. 7-24.

2 Vankileirimerkinndt
ovat inkerildisen
matematiikanopettaja
Amalia Suden (1898—
1972) ja moskovalaisen
kirjailija Andrei
Sinjavskin (1925-1997)
kisialaa. Amalia Suden
tekstit lukee Hellevi
Seiro ja Andrei
Sinjavskin Tomi Jarva.

2 Barad 1996, 162,
179-183. Ks. ja vrt.
Folse, Henry J. (1985),

" The Philosophy of Niels
" Bohr. The Framework of

Complementarity.
Amsterdam: North-

" Holland Physics
" Publishing, 27-30, 195-

198.

2 Barad 1996, 188.
. 2 Indeksisyys on yksi

C.S. Peircen logiikan
magritelmin peruskisit-
teistd. Logiikka

- tarkoittaa Peircelle

tunnusten Yyleistd
viittaussuhdetta
kohteisiinsa. Ensim-
madinen, viittaus
perustaan, on kaltaisuus
(icon, likeness). Toinen,
viittaus kohteeseen, on
osoitin (indice) tai
merkki (sign). Kolmas,
viittaus tulkinnokseen,
on tunnus (symbol).
Peirce 2001, 28-29.
Indice-termin johdan-
naisista on osoitin-
termin lisdksi kidytetty
suomeksi kisitteitd
indeksikaalisuus (mm.

~ Valkola 2002, ks. viite

3), indeksaalisuus
(Bacon 2001) ja
indeksisyys. Kaytin
tissi artikkelissa

. jalkimmaistd vaihto-

ehtoa, joka on
mielestani vahiten
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anglismi eika yhti
kémpeld kuin Peircen
suomentajan valitsema
kaannos.

#Ks. myds Mika Elon
artikkeli “Valokuvan
historiallinen indeksi”,
jossa han kisittelee
Walter Benjaminin
dialektisen kuvan
kisitettd suhteessa
valokuvan ontologiaan.
Tiede & edistys 2/04,
124-140.

 Peirce 2001, 416. Ks.

myos Greenlee 973,
34

% Marks 2000a, 198.
Marks jaottelee
dokumentaarit C.S.
Peircen merkkijirjes-
telman ensiys (First-
ness), toiseus (Second-
ness) ja kolmannuus
(Thirdness) -tasojen
mukaan. Suomennok-
set ovat Markus
Langin. Ks. Peirce
2001, 415.

2 Barad, Karen
16.3.2005, "What it
means to matter”,
luento, Linképing,
Ruotsi; Barad 1998,
passim.

2 Kirby 1997, 6, 36.

Z Kirby 1997, 44—46.
Ks. myds Schivelbusch,
Wolfgang (1996),
Junamatkan historia.
Tampere: Vastapaino,
33-64.

30 Bazinin ajattelu
lomittuu Maurice
Merleau-Pontyn
fenomenologiaan. Ks.
Merleau-Ponty 1945: i
ja 97. Havainnon
aktissa muotonsa
saavat sekd havaitsija,
havaittu ettd maailma.
Tietoisuus muodostuu
havaitsevan ruumiin
kautta, joka on
vastavuoroisessa
suhteessa havaittavan
maailman kanssa.
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Indeksinen jalki

Terminologis-epistemologinen siirtyméi dokumenttielokuvasta dokumentaa-
riseen ilmaisuun vaatii myos indeksisyyden miiirittelemisti uudelleen. Doku-
mentticlokuvateoriassa C.S. Peircen indeksisyyden kiisite on otettu kiytt66n

. yksinkertaistetussa muodossaan, tilallis-ajallisena kausaalisuhteena.?* Jos esi-

elokuvallista maailmaa ei haluta hyviksya ensisijaiseksi elokuvan méirittijéksi,

. dokumentaarista merkitysjérjestelmii on syyté pohtia kausaalisuhteira kier-

tdviinid, monisuuntaisena liikkeend Baradin vilittyneen realismin periaatteen
mukaisesti.”!

Laura U. Marks etsii dokumentaarisuuden ja indeksisyyden joustavampaa
kytkostd Peircen “toiseuden” (secondness) asteelta. Peircen mukaan “toiseutta
on se, mikd on niin kuin se on, ottaen huomioon toisen mutta piittaamatta
kolmannesta.”? Marks esittéi, ettii ”toiseus on suhteiden aluetta — ei kausaa-
lisuhteiden, vaan raa’an materian suhteiden aluetta — joka dokumentaarien on
tallennettava tasmillisesti.”* Marksin ajatus laajentaa indeksisyyden méri-

- telmié esi-elokuvallisen ja teoksen suhteesta myos muihin suhdekenttiin.
~ Téssd mielessd se lomittuu my6s Philip Rosenin esittdmién tulkintaan doku-

mentaarista menneiden tapahtumien jésentidmistapana. Molemmat tavoittelevat
mifritelmad, jossa dokumentaarit mielletdin maailmassa olevien suhteiden
jaljittdjiksi. Ndin ollen Trans-Siberian ja Les sovietsin yhteydessd onkin
soveliasta kysyd, miten teosten matkakertomukset rakentuvat? Tutkimusky-
symys ei kohdistu siihen, mitd kameran filmille tai ddninauhalle on tallentunut,

~ vaan siithen, miten tallenteet reagoivat toistensa ja muiden kenttien kanssa.

Rosenin ja Marksin nikemykset voidaan johtaa edelleen Karen Baradin
hahmottamaan epistemologiseen muutokseen, jossa (fysikaaliset) teoreettiset
kisitteet médritty viit mittausolosuhteiden mukaan. Hanen mukaansa fysikaalisia
ilmioité jasentivit kisitteet ovat materiaalisessa suhteessa laitteisiin ja siten
myds osa maailman materiaalista muodostelmaa.”’” Niin ollen terminologinen
siirtymé dokumenttielokuvasta dokumentaariin ei ole ainoastaan sanaleikki,
vaan vakavasti otettava liike, jossa teokset ja kisitteet muodostuvat yhteisessi
koreografisessa liikkeessd. Sek# kisitteet ettd elokuvateokset ovat osa sitd
ontologista maailmaa, jota niiden on oletettu kuvaavan.

Lynne Kirby kirjoittaa, ettd junan ikkunasta nikyvit maisemat, joita ra-
danvarsien sidhkotolpat rytmittéviit, ovat verrattavissa filminauhan litkkkeeseen
projektorissa.” Junassa istuva matkustaja — samoin kuin elokuvan katsoja —
ikddn kuin lingotaan ldpi aikatilan, josta puuttuvat totutut perspektiiviopin
mukaiset koordinaatit. Samalla havaittujen objektien ja havaitsijan vilinen
suhde ldhtee liikkkeelle — havaitut nikymiit eivit endéd kytkeydy katsojaan
perustavana viittaussuhteena. Havainnoista ei muodostu selviérajaista ja py-
syvid kokonaisuutta, johon katsoja-matkustaja voisi turvata olemisensa.?’
Sekd Trans-Siberian etti Les soviets plus ’électricitén kohteet, maisemat ja
thmiset ilmenevit hetkittdisind nikymind, joiden myotd matkat avautuvat
uusiin suuntiin. Havaintoja ei esimerkiksi ohjaa tiivis kerrontarakenne, vaan
kuvat ja ddnet jadvit selittdmattd, vapaiksi. Teoksissa tehdyt havainnot muo-
dostavat eriiinlaisia huokoisia ja monihaaraisia tunneleita, jotka tuottavat
katsojalle mahdollisia tarttumapintoja —~ kokonaisvaltaisten tulkintojen sijaan.
Elokuvateoksissa tehdyt havainnot eivit néin ollen kytkeydy Bazinin malliin,
jossa objektiivinen jo olemassa oleva todellisuus tulee ldsndolevaksi, kun
havaitseva subjekti suuntaa intentionaalisen katseensa tuota maailmaa kohti

_ jarajaa sen havainnollaan.*

Havainnon
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Havainnon suuntia Trans-Siberiassa.
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' Bolt 2004, 175. Vrt.
“[...] the Dynamical
Object, which [...]
The Sign cannot
express, which it can
only indicate and leave
the interpreter to find
out by collateral
experience.” C.S.
Peirce, sit. Greenlee
1973, 66.
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Trans-Siberiassa ajatus siitd, etté kamera tekisi esi-elokuvallisen maailman
automaattisesti lisniolevaksi, kyseenalaistuu voimakkaasti elokuvan edetessi.
Puhtaaksi kirjoitetut liuskat eiviit méirity ainoastaan menneisyyden objekteina,
vaan niiden merkitykset liikkuvat vapaasti, milloin mihinkin tarttumapintaan
liimautuen. Peirceldisittdin ilmaistuna liuskat ovat eriinlaisia dynaamisia
objekteja: niilld on selkeii viittaussuhde kangaspaloihin, mutta niiden merki-
tykset eiviit ole sidottuja ainoastaan niihin. Muistiinpanojen muodonmuutos
fyysisistd objekteista #iineen luetuiksi tarinoiksi osoittaa, etti dokumentaarinen
kuva ei ole viliton, koodattu objekti, vaan moninaisten liikkeiden merkitsemi

- ilmentymi."'Kamera kuvaa junan sisilld ja asemalaiturilla seisovia ja kul-
" kevia ihmisii, se osoittaa vililld Jjunan taakse avautuvaa maisemaa, vililli

Dokumentaarin
historiallinen indeksi,
Trans-Siberia

olevaan mg
kemukset ¢
kisien kau
ja sieltd i
merkinnit
muuttunee
tatiivisen i
Karen
havaitsemi
viitataan, &
havaitsemi



>n maailman
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n objekteina,
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dynaamisia
iiden merki-
odonmuutos
mentaarinen
 merkitsemé
sovia ja kul-
xmaa, valilld

ntaarin
inen indeksi,
eria

sivulla ohikiitivid peltoja ja metsid ja valilld suoraan eteenpiiin, tulossa
olevaan maisemaan. Kangaspaloista paperiliuskoille siirtyneet vankileiriko-
kemukset ovat osa teoksen audiovisuaalista maisemaa. Tarinoiden monien
kisien kautta tapahtunut materiaalinen transformaatio — kankaalta paperille
ja sieltd ddneen lausutuiksi sanoiksi — on samalla “vapauttanut” vankileiri-
merkinnit menneisyyden hallitsevasta merkityssuhteesta. Tarinat ovat
muuttuneet liikkeeksi, joka puhkoo siirtosuhteeseen perustuvan represen-
tatiivisen merkitysjérjestelmén rajoja.

Karen Barad esittiid, ettii siind missd kiisitteet ja mittauslaittect myos
havaitsemisen tekniikat ja havaittavat objektit ovat erottamattomia. Se, mihin
viitataan, ei ole objektiivinen referentti, vaan havaitsemisen objektin ja
havaitsemisen teknologioiden muodostama ilmio.** Baradin ajatusta mukaillen
elokuvateosten dokumentaarinen arvo on 18ydettivissé esi- ja jalki-eloku-
vallista maailmaa muokkaavasta liikkeestd, muumioitumista vastustavasta
liikehdinnasti. Indeksisten jalkien mieltiminen ilmidini asettaa jiljet suh-
teeseen myos muiden ulottuvuuksien kanssa: dokumentaariset kuvat ja danet
asettuvat viistdmétti suhteeseen esimerkiksi myos katsojan kanssa.*

Nicholas Reyn Les soviets plus | 'dlectricité tarttuu todellisuuteen korosta-
malla spontaanisti tallentuneita dinii. Jo mainitsemani Reyn puhetta taus-
toittavat ddnet kytkevit teoksen tallennushetkeen.® Kuvajdlki kuitenkin
purkaa absoluuttisen Jisniolon ja suoran tallentamisen vaikutelmaa. Otoksien
ja ddnten reunat ovat avoimia moneen suuntaan. Ohjaajan pohdiskelu el
kerid kuvastoa mégrityn argumentin sisddn, vaan dinien ja kuvien kytkokset
muodostavat hyvinkin vapaita liittymékohtia. Reyn pohdinnat saattavat jatkua
d4niraidalla vield pitkddn sen jilkeen kun kuvamateriaali on jo korvattu
mustalla filmilid. Puheeseen sekoittuu valilld my6s kuiskaten puhuva naisiéni,
joka lukee V.I. Leninin teksteji ”L’impérialisme, stade supréme du capita-
lisme” (1916) ja "Gauchisme, maladie infantile du communisme” (1920).%

Indeksinen jalki matkan varrelta. Ainiraidalla kuuluvat Nicolas Reyn laulu ja d@neen

luetut Leninin tekstit. Les soviets plus Pélectricité © Nicolas Rey

* 2 Barad 1998, 98-103.
* Esimerkiksi puhuttaessa
" sikiostd viitataan

teknisten havaintolait-
teiden (sonogrammin)
avulla tuotettuun
kuvaan, eikd kuvauksen
kohteena olleeseen
ihmisenalkuun. Ks.
myds Cartwright, Lisa

" (1995), Screening the

Body. Tracing Medicine's
Visual Culture, Minnea-
polis and London:
University of Minnesota
Press.

3 Myés Peircen
ajattelusta on |dydetta-
vissd indeksistd

* suhdetta avaava kolmas

taso: "In C.S. Peirce’s

_ terms, it operates in

the element of
*thirdness’: already
included in every
passage from one to
another is a potential

. relay to the third.”

Massumi 2002, xxi—xxii.

3 Ohjaajan suora
lasnaolo dokumentaari-
sissa elokuvissa on
viime aikoina saanut

" banaalejakin piirteitd

esimerkiksi Michael
Mooren teosten mySta.

~ Mooren korostetusta

mattimeikildisyydesta
on tullut autenttisuuden
indikaattori. Ohjaajan
nikyminen ja kuu-
luminen on suora
ilmaisukeino, joka

. tuottaa katsojan

nihtiville objekteja,
jotka ohjaajan

- argumentaatio sitten
- tuomitsee oikeiksi tai

vairiksi, todeksi tai
valheeksi. Mooren
dokumenttielokuvat

- palautuvat asetelmaan,
- jossa ohjaajan abso-
* luuttinen lisndolo

nostaa todellisuudesta
esiin absoluuttisia
totuuksia. Vastaavaa
asetelmaa kiyttad my&s
esimerkiksi Nick
Broomfield ja hieman

" pehmennetyssd

" muodossa se 16ytyy

" myés teoksista, jotka
" suuntautuvat ohjaajan
" omaan henkilohisto-

riaan. Subjektiivisuuden

" ja autenttisuuden

kytkoksesta ks. esim.

" Renov 2004, 171-181.

" 3 Myds Reyn teoksen
" nimi Les soviets plus
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Pélectricité — neuvosto-
liittolaiset ja sahkéd —
tulee Leninin kuului-
sasta teesistd, jonka
mukaan kommunisti-
valtio rakennetaan
kyseisten elementtien
avulla.

% Digitaalinen
kuvauskalusto ja
tallennusmahdollisuudet
ovat tuoneet teoreti-
sointiin tdysin uusia
haasteita. Rajaan
kuitenkin digitaalis-
dokumentaarisen
lasndolon timin
artikkelin ulkopuolelle.

7Vrt. Trinh T. Minh-
han Kisite elokuvallinen
intervalli. Ks. viite 2.

3#Vrt. "The move
toward performative
alternatives to
representationalism
shifts the focus from
questions of corres-
pondence between
descriptions and reality
(e.g., do they mirror
nature or culture?) to
matters of practices/
doings/actions.” Barad
2003, 802.

*Reyn teoksen
tekemisesti, teknisesti
laitteistosta ja
tuotantoa ohjanneista
valinnoista ks.
Monnier, Damien
(2004), Les Soviets plus
Pélectricité: fabrication et
expérience d’un
cinévoyage. Thése de
maitrise; Université
Rennes 2, U.F.R. Arts,
Lettres, Communica-
tion; Département
Arts du spectacle.

4 Kohtaamisen
madritelmisti ks. esim.
Sihvonen 1993,
MacDougall 1998 ja
Marks 2000b.

! Teoksen ja katsojan
materiaalisesta
suhteesta ks. Marks
2000b, 145-153, 162—
163, 166, 170176,
188 & 190.
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. Leninin tekstit kietoutuvat Reyn verkkaiseen ja monotoniseen 4ineen, johon

myds kuiskaava naisddni tuo oman sivynsi. Adniraidan suorat havainnot

. lomittuvat vilittyneempiin elementteihin. "Mustat aukot” ja epdsynkronia

mahdollistavat matkakertomuksen, joka viistelee koherenttia aika—tila-jat-
kumoa. Adniraita ja kuvastot nykivit moniin, vililli péinvastaisiin suuntiin.
Ne hiljentyvit ja pysihtyvit vililld ja jatkavat taas uudestaan, ikdsin kuin
mekaanisen representaatioliikkeen uhkaamina. Seki Les soviets ettd Trans-
Siberia pidittdytyvit objektivoimasta tilanteita, tekemisti niisti pelkkis ku-

~ vauksen kohteita, todellisuuden tallenteita ja argumentaation materiaalia.

Teokset tuntuvat tutkivan, miten todellisuudessa voi liikkua.
Dokumentaarinen indeksisyys on kytkeytymistd maailmaan. Indeksisyys

on kuitenkin teknologisesti ajateltuna mys kaiken analogiscen tekniikkaan

perustuvan elokuvaamisen ehto.* Anet, kuvat, virit, muodot, kuvakulmat ja

- kameran liike muodostavat indeksisii suhteita, jotka maédrittavit dokumen-
| taarista ldsnidoloa. Dokumentaarien mahdollisuudet 16ytyvitkin indeksisten

suhteiden vilisti: audiovisuaaliset elementit muodostavat erddnlaisia materi-

" aalisia muodostelmia, suhdeverkostoja, joissa todellisuus muodostuu.?’ Suh-
. deverkostojen mydti indeksisyyden kysymys voidaan siirt4d kohteen ja sen
' toisinnon suhteesta kohti kiytintdjen, tekemisten ja tapahtumien kenttdd.

Siirtosuhteeseen perustuvasta representaatioasetelmasta, jossa maailma on
Jaettu kahteen ontologiseen entiteettiin — kohteeseen ja sen toisintoon —
siirrytddn asetelmaan, jossa teoksen ja todellisuuden suhde muotoutuu erilai-
sissa ristedAmissi.

Les sovietsin indeksisten jilkien risteimid hallitsee erityisesti kuvausno-
peus.”” Nicholas Reyn teos on kuvattu super-8 filmille 9 ruudun sekuntino-
peudella. Kohtaukset katkeavat jatkuvasti mustiin ruutuihin, yhteen useasti
toistuvaan still-kuvaan ja teoksen osien viileji tiyttiviin kaksiulotteisiin kohtiin,
joissa Vladimir Vysotskin Magadan-kappaleen sanat rullaavat kuvassa. Hi-
taalla kuvausnopeudella tallennetut otokset, panorointiliikkeet, neuvostofilmin
tekstuuri ja filminkehityksessi kiytetty liuos tekevit kuvajiljesti paikoin
siveltimelld maalatun n#koistd, paikoin kuvapinta tuntuu vireilevin ikiin
kuin tuuli liikuttaisi siti.

Indeksisten jélkien kohtaaminen*ei tarkoita valmiiden kokonaisuuksien

. yhteentdrmdysti, jossa muodostuisi aitoja jilkid, jotka jatkaisivat omaa ole-
- mistaan uusina kokonaisuuksina. Dokumentaarinen lisniiolo on kohtaamista,
. Joka ei jéhmety aitoakin aidommaksi kuvaksi todellisuudesta. Lisniolo pe-

rustuu materiaalisten jdlkien liikkkeeseen, joka jatkuu esimerkiksi katsojan ja
elokuvateoksen kohtaamisessa.’! Les soviets ja Trans-Siberia irrottautuvat
dokumenttielokuville tyypillisestd “tuplavarmistuksesta”, jossa kuvauksen
kohde nostetaan esiin todellisuuden objektina, jonka merkityssisiltoi kiytetsin
argumentaation rakentamisessa ja joka sidotaan H#niraidan ohjaamaan

. representatiiviseen kudelmaan. Teoreettisella tasolla tuplavarmistuksesta ja

siirtosuhteesta luopuminen ei kuitenkaan tarkoita semioottisten viittaussuh-
teiden kieltdmistd. Pikemminkin kyse on halusta korostaa merkityssuhteiden
muotoutumista ennalta médrittyjen asemien ja olemusten ulkopuolella.
Trans-Siberiassa junan pysihtyessi asemilla kamera hyppéé vililli ulos ja
kuvaa asemalaitureilla seisovia ja kiivelevid ihmisid. Hidastetussa kuvassa
vaeltavat ihmiset ovat eréénlaisia indeksisid mahdollisuuksia, joissa koostuu
déiniraidalla kuullut vankileirikokemukset sekii muut, heidin eliméiéinsi ai-
kaisemmin kuulumattomat tasot. Henkil6t eivit ole tarinoita heijastavia pin-
toja, vaan tuovat niihin liikkeelldin uusia tasoja. Dokumentaarien reaalista
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2 Bolt 2004, 174-179.
Vrt. viite 31.

“ Asetelma on
rinnastettavissa myds
tieteellisen kirjoittami-
sen kdytintoihin ja
perinteisiin. Kielta
saatetaan kayttdd
ainoastaan vilineena,
ajatusten valittajana.
Kielenkdyttd saattaa
kuitenkin avata uusia
tasoja tieteellisten
kysymysten pohtimi-
selle. Esimerkiksi
Donna Harawayn
sanavalinnat ja
lauserakenteet ovat
hinen tutkimuksensa
epistemologisten
lahtokohtien osallisia.
Ks. Lykke et al. 2004,
332-341.

*“ Nichols 1991, 186—
191.

* Haraway 1991, 184
188.

*“Vrt. "So, | think my
problem and 'our’
problem is how to
have simultaneously an
account of radical
historical contingency
for all knowledge
claims and knowing
subjects, a critical
practice for recogni-
zing our own ‘semiotic
technologies’ for
making meanings, and a
no-nonsense commit-
ment to faithful
accounts of a ‘real’
world [...]." Haraway
1991, 187.

" Haraway 1991, 191.

48 Ks. esim. Gram-
Hannsen 1996, 92-93.
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todellisuussuhdetta madrittiid indeksisten jdlkien potentiaali, kuviin ja éiniin
yhdistyvit moninaiset materiaaliset tasot. Dokumentaarien lihtSkohtana oleva
kuva-todellisuussuhde ei ole rajoittava, vaan indeksiset jéljet johtavat mate-
riaalisiin muodostelmiin, jotka puolestaan muuttuvat uusissa kohtaamisis-

" sa.? Dokumentaarinen ldsndolo onkin eréinlaista jilkien seuraamista: jotkut

teokset pureutuvat indeksisyyden mahdollisuuksiin toisia voimakkaammin ja
saattavat onnistua siirtosuhteen horjuttamisessa.*

Obijektiivinen dokumentaari

" Miten pohtia dokumentaarin ja todellisuuden liikkuvaa suhdetta ilman kyynisté

suhtautumista objektiivisuuteen? Kriittisen etdisyyden pddsti tarkkaileminen
ja havaitun kuvailu on perinteisesti yhdistetty tieteelliseen objektivismiin ja
positivismiin. Nicholsin representatiivisesta nikokulmasta katsottuna ob-
jektiivisuus on aikaan ja paikkaan sidottu konventio.* Niin ajateltuna oikeas-

- taan mik tahansa representaatio on objektiivinen, jos tarpeeksi moni tulkitsee
" esityksen samojen sidntdjen mukaisesti. Nicholsin mallissa objektiivisuus ei

ole universaali miére, vaan sosiaalisesti rakennettu ”mielipide”, argumentti.
Yksikddn argumentti ei lihtokohtaisesti ole toista objektiivisempi. Se miki
on eriille objektiivista, voi olla toiselle sen vastakohta.** Samansuuntaisesti
voidaan ajatella, ettd se, mikid on toiselle dokumentticlokuvaa, on toiselle

- fiktiota.

Puhuttaessa dokumentaarisesta 1dsnéolosta todellinen haaste 16ytyy siité,

miten voidaan irtautua aidon ja epiaidon (faktan ja fiktion) rajoista ja ra-

kentaa dokumentaarin todellisuussuhde myonteiselle pohjalle. Miten sédstyd
relativistiselta "kaikki kdy” asenteelta ja samanaikaisesti séilyttdd dokumen-
taarien reaalinen todellisuussuhde?*® Donna Harawayn pohdinnat tieteellisen
tiedon epistemologiasta tarjoavat yhden mahdollisen vdyldn ongelman rat-

* kaisemiseksi. Haraway kytkee paikantuneen ja objektiivisen tiedon mahdol-

lisuudet suhdeverkoston ajatukseen. Suhdeverkosto sisdltdd paikantuneita,
partikulaareja ruumiillisia ndkokulmia, jotka eivit kuitenkaan vield itsessidn
takaa objektiivisuutta. Paikantunut nikokulma kytkeytyy Harawaylla kaikki-
tietdvin ja -nikevin vastaiseen liikehdintddn. Hén asettuu relativistisia ja
totalisoivia tiedonintressejd vastaan osoittamalla niiden jumaluutta tavoitte-

- levat keinot.¥” Objektiivisen dokumentaarin — jonka vastakohtia ovat esimer-
. kiksi nikokulmien moninaisuudella objektiiviseen vaikutelmaan pyrkivé sekd

kriittisen etdisyyden takaa tilanteita hahmottava dokumenttielokuva — mah-
dollisuus voisi loytyd indeksisten jdlkien suhdeverkostosta. Harawayn
maidritelmdd on Kritisoitu siitd, ettd hin ei tee selviksi, mikd nakokulma
lopulta on objektiivisin, vaan hén puhuu ldhinnd 44nen antamisesta niille,
joilta se on aikaisemmin kielletty.”® Kuitenkin juuri objektiivisimman niko-

_ kulman nime#minen johtaisi takaisin aito—ep#aito-kiidenvi#ntdon, jota Hara-

way pyrkii valttdmain.

Dokumentaarinen objektiivisuus voidaankin médritelld erilaisten nékokul-
mien lomittumiseksi toisiinsa tavoilla, jotka osoittavat representatiivisten
konstruktioiden rajat, dokumenttielokuvien semioottiset teknologiat. Trans-
Siberian “matkaoppaat” tarjoavat erilaisia tarttumapintoja ohikiitdviin

_ maisemiin, mutta eivit kiy taistelua siitd, miki tarttumapinta on oikea. Les
- sovietsin siirtymit subjektiivisten havaintojen tasolta maalauksellisiin ja
" rakeisiin maisemiin tekevit matkaan odottamattomia (tieto-)aukkoja ja
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muodostavat yhteyksii yllittiviin paikkoihin. Haraway tiivistdd: "Emme etsi
puolueellisia asemia niiden itseisarvon takia, vaan paikantuneen ticdon mah-
dollistamien kytkosten ja odottamattomien avausten takia.”* Objektiivisuus
ei niin ollen tarkoita konstruktivismin hylkddmistd, vaan rakennettujen suh-
deverkostojen paikallisten mahdollisuuksien huomioimista ja kiyttdamistd.

Objektiivisuuden mahdollisuuden hahmottaminen pakottaa palaamaan
kysymykseen dokumentaarisesta objektista, kuvauksen kohteesta, Harawayn
paikallisen tiedon miritelmi pitid sisélldin oletuksen siiti, etti tiedon
objekti mielletidin aktiivisena toimijana. Todellisuus ei ole dokumentaarien
passiivista raakamateriaalia. Haraway puhuu materiaalis-semioottisista toi-
mijoista, joiden lasniolo ei ole viilitonti eikii merkitykset valmiiksi miidriit-
tyji.”' Karen Baradin vilittyneen realismin kisite ja Donna Harawayn ma-
teriaalis-semioottisten toimijoiden suhdeverkosto nostavat esiin ne episte-
mologiset arvoasetelmat, joita dokumenttielokuva-Kisite epésuorasti implikoi.
Dokumentaari on yksi kisitteellinen vaihtoehto, jonka kautta voidaan ldhestya
dokumentaarisen lisniolon mahdollisuuksia, liikuttaa indeksisia suhteita.
Reyn Kiovassa kuvaamat enkelipatsaat, joita asetetaan paikalleen tai rakennus,
jonka katolle pystytetdin massiivista mainoskylttid, nytkiihtiiviit pois valmiista
Neuvostoliiton hajoamisen jilkimaininkeja kuvaavasta Iti-Euroopan historian
parratiivista. Kuvauksen kohde ei tule ldsndolevaksi valmiina objektina vaan
materiaalis-semioottisena toimijana.

Philip Rosenin tulkinta Bazinin elokuvaontologian muumiokompleksista
on vastaavaa dynaamisen indeksisyyden etsintid.”> My6s Laura U. Marksin
projekti kohdistuu indeksisten jilkien liikuttamiseen. Héin tarjoaa tyovilineiksi
fetissin ja fossiilin kisitteitd, jotka osoittavat, kuinka objektien mukanaan
kantamat historialliset, kulttuuriset ja henkiset voimat siirtyvit kulttuuristen
kerrostumien vililld, ajassa ja tilassa. Marks korostaa, ettd filmille jadnyt
todellisuuden jilki muuttuu tulkinnoissa ja kdytdssé niin, ettd sen alkuperdinen
merkitys hamirtyy.” Indeksiset jéljet ovat niin ollen bazinilaisesta muumio-
kompleksista ja representatiivisista argumentaatiorakenteista vapautuneita
toimijoita, jotka Harawayn tulkinnan mukaan muodostavat objektiivisia il-
mioitd.

Objektiivisten ilmididen todellisuussuhde on
reaalinen: teoksissa liikutaan todellisessa maail-
massa, todellisten ihmisten joukossa.™ Trans-Si-
beriassa Amalia Suden muistot kontekstualisoi-
daan historiallisesti merkittiviksi dokumenteiksi.
Historialliset dokumentit kuitenkin ldhtevét elo-
kuvan edetessi liikkeelle: Amalian muistot kyt-
keytyviit ohikiitdviin maisemiin, radanvarren kau-
punkeihin ja junassa matkustaviin henkildihin,
samoin kuin kirjailija Andrei Sinjavskin muistoi-
hin. Muistot eivit ole jihmeitd dokumentteja van-
kileirin tapahtumista, vaan liikkeess# olevia ar-
vokkaita indeksisid jdlkid, jotka luovat suhteita
muiden jilkien kanssa. Suhdeverkostojen kautta
todellisuus ikidn kuin tulee teokseen uusien

Objektiivinen ilmio,
Les Soviets plus I'électricité © Nicolas Rey

© #Haraway 1991, 196.
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0 Vrt, Haraway 1991,
187. "We need the
power of modern
critical theories of how
meanings and bodies
get made, not in order
to deny meanings and

- bodies, but in order to

live in meanings and
bodies that have a
chance for a future.”

$' Haraway 1991, 200.
Vrt. Barad 1996, 175—
186.

_ S2Rosen 2001, 341,

265-300 ja 351-359.

53 Marks 1999, 224-229
ja Marks 2000b, 92-94.
Dokumentaarien
fetissiluonne perustuu

. kosketukseen alku-
. periisen objektin

kanssa. Fossiili

. puolestaan on jonkin

joskus olleen objektin
jalki.

4 Todellinen maailma,
todelliset ihmiset

. tarkoittavat tdssa

. fiktiivisten maailmojen
. ja henkildiden

. vastinetta. Esimerkiksi

Deleuzen elokuvafiloso-
fiassa vastaavalla fakta—
fiktio-jaolla ei ole

. merkitystd, silld lopulta

kaikissa kuvissa on kyse
virtuaalisen, tuntemat-
toman, aktualisoimi-
sesta — lisndolevaksi
tuomisesta, Marks

- 2000a, 194.
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5 Marks osoittaa
kapitalistisen jirjestel-
man "tulemisen
vapautta” tukkivan
voiman huomauttaes-
saan, ettd rahoittajat
vaativat tekijoitd
ennakoimaan todelli-
suutta erilaisten
lasikirjoitusten ja
suunnitelmien
muodossa. Tama
kahlitsee tuotannon
tiettyyn muottiin eika
anna mahdollisuutta
"vapaille virtauksille”.
Marks 2000a, 202.

*"Tourner, en un long
travelling d’ouest en
est, (les rails sont déja
posés) ces cartouches
Super-8 soviétiques qui
stationnent dans mon
frigo et voir les
couleurs qui leur
restent,”
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kKytkOsten avaamien aukkojen kautta.™ Dokumentaarinen lisniolo on
materiaalis-semioottista realismia.

Les sovietsin kuvastoa midrittiii vanha ja pilaantunut filmimateriaali, joka
tekee viiriarvoista hyvin omalaatuisia. Teoksen materiaalis-semioottinen pro-
sessi middritelliiin elokuvan alussa seuraavasti: "Kuvata ndiille Super-8 neu-
vostofilmeille, jotka odottavat jicikaapissani, pitki jatkuva otos linnesti
itéicin (junarata on jo paikallaan) ja néihdd filmille tarttuvat véirit.”™ Tallen-
tamiseen liittyy ajatus materiaalisuudesta, filmille jidvisti jiljisti, jotka ra-
kentavat todellisuutta historiaa unohtamatta. Teoksissa litkutaan ennalta méi-
rityillit reiceilli, joilta kuitenkin poiketaan sivuun aina kun rataverkosto
tuntuu rajoittavalta. Dokumentaarinen lisniolo on jo asetettujen ratojen seu-
raamista aina sithen asti, kunnes radalta voi poiketa sivuun.

VEB GELATINEWERK CAlLEE

RSTENTWICKLER

= Filminkehityksessi kaytetty liuos,
e ns jola tuo teokseen oman
indeksisen tasonsa, Les Soviets plus
s . I'électricité © Nicolas Rey

Lopuksi

Samalla kun tila tdicllit lakkaa kévicnndollisesti katsoen olemasta, aika, joka
puristine kokoon kohdatessaan esteitdi tielléiéing pyrkii venymdicin niiden ohi ja

Juoksee ajatuksissa useita vuosia edelle. Niin ettii kun aamulla heréid, aika

tuntui olevan joko lihempdind tai kavempana kuin olisi odottanut. Se jircittcic
valillit ja kasvaa sitten taas itsensi ohi. Se on samalla liian suuri ja liian
pieni entisiin mittoihinsa. (Andrei Sinjavski)

Todellisuudessa oleva kohde, jonka elokuvakamera tallentaa, saattaa puris-
ua merkitysvyyhdiksi. joka sijoitetaan elokuvateokseen sellaisenaan. Doku-
mentaarisen lisniolon epistemologinen lihtékohta on kuitenkin kohteiden
mieltiminen monihaaraisiksi risteyksiksi. Teoksiin tallentuneet kohteet yh-
distyvil muihin risteysasemiin ja luovat eriiéinlaisen materiaalis-semioottisen
rataverkoston. jossa alkuperiinen kohde on todellakin Tijan suuri ja samalla
liian pieni entisiin mittoihinsa. Dokumentaarit eivit muumioi todellisuutta
paikalleen ikuisiksi ajoiksi. vaan liikkuvat todellisuudessa sen ulottuvuuksia

Ja mahdollisuuksia tutkien. Trans-Siberia ju Les soviets plus 'électricité

materiaalis-semioottiset verkostot rakentavat uusia ajattelu- ja tulkintaratoja.

Joissa dynaamiset objektit voivat kasvaa itsensii ohi,
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